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Forord
Denna text beskriver hur jag anvédnt mig av semiotisk teori (ldran om tecken) i mitt konstndérliga

gestaltande. Texten behandlar tre olika utstéllningar kring samma tema som utgdr den praktiska

delen av mitt masterprojekt i programmet konstndrlig gestaltning vid Linképings universitet.

Att summera tva drs tankar och arbete i en skriven rapport dr i stort sett oméjligt. En rad personer
har haft inverkan pd mitt projekt och jag vill sdrskilt uppmdrksamma ndgra av dem hdr.
Tack till Martin Frid for korrekturlésning, formuleringsférslag och givande ateljésamtal. Tack till Claes
Fahlgren fér hjalp vid produktion och hdngning av utstdllningen Utdéda Faglar. Tack till Mattias
Gustafsson, Kerstin Bjérsson och Jan-Helge Henriksen fér er medverkan i Minnesmdssa For utdéda
Faglar. Tack till David Torell for allt méjligt, hégt och Idgt, under dessa tva Gr pd mastersprogrammet.
Tack dven till Mattias Akesson och Kosta Economou for intressant och givande handledning. Ett stort

tack dven till Jorida skylt och reklam som sponsrat med material och teknisk utrustning.

Mattias Frisk, maj 2012



Inledning och bakgrund

Whitney Davis inleder sin bok A General Theory of Visual Culture med att citera den abstrakte
expressionisten Barnett Newman som ska ha sagt att estetiken ger konstnéren lika mycket som
ornitologin ger fdgeln — ingenting alls. Nu handlar inte denna text direkt om varken estetik eller
ornitologi men val om semiotik och utddda faglar och i detta projekt anser jag att teorin verkligen

berikat praktiken.

Innan jag borjade studera vid universitetet sag jag mig som en renodlad praktiker, jag ansag inte
teoretisk och konceptuell konst sarskilt intressant, jag var snarare intresserad av materialitet, farg
och form, foreteelser jag omedvetet tillskrev en universell eller nastintill magisk férmaga att
kommunicera konstnarens intentioner, kdnslor och tankar. Nar jag borjade lasa konstvetenskap
hosten 2007 vacktes mitt intresse for den visuella kulturens olika stilar och tillvdgagangssatt. Nastan
varje kapitel i konsthistorien fick mig intresserad av att arbeta efter just de specifika konventioner
som ansags vara karakteristiska for epoken i fraga. Nar sedan den mer teoretiska biten
introducerades; perceptionspsykologi, sociologi, ideologi, ikonografi och semiotik, bdérjade jag
sporadiskt injicera mina nyvunna kunskaper i mitt skapande. Intresset for teori &r nagot som sedan
dess foljt mig och langsamt vuxit in i min konstnarliga verksamhet. Pa samma satt som jag upplevde
det som en tillgang att praktiskt arbetat med maleri nar jag laste konstvetenskap upplever jag nu det
som en tillgang att ha en bildteoretisk grund néar jag fokuserar pa mitt konstnarliga skapande. | min

projektansdkan fran varterminen 2011 skrev jag foljande:

| september 2011 har jag en separatutstallning pa Galleri Kraftverk i Mj6lby. Denna utstéllning
anvands som en pilotstudie i projektet for att undersoka konstnarlig forskningsmetod. Tanken ar
att jag ska undersdka, analysera och s6ka mdjliga metodvagar genom att observera och redovisa
forloppet i arbetsprocessen med utstallningen mot bakgrund av den information som samlats in i
forstudien. Att har ingdende redogéra for hur utstallningen ar planerad att se ut ar saledes nu
varken relevant eller mojligt da arbetet dnnu inte pabdrjats. Det kommer dock att handla om
manniskans situation och férhallande till naturen. Gestaltandet kommer vara av framst visuell
karaktar med fokus pa en rumslig helhet sammanstalld av enskilda verk. Jag dmnar inte se detta
som propaganda for en sak utan snarare som en typ av kommunikation eller uttryck for mina
egna tankar och kanslor infor det amne som behandlas.

Nagon pilotstudie for att underséka konstnarlig forskningsmetod blev det inte men istéllet en process
i flera steg dar jag fick realisera och vidareutveckla mina planer att anvdnda de teorier som jag
studerat i Konstvetenskap och visuell kommunikation samt Medie- och kommunikationsvetenskap.
Den arbetsdagbok som pabérjades i maj var nog en god idé som stannade just vid en sddan medan

anteckningar och skissmaterialet ar utspritt i en mangd kollegieblock och pa baksidan av mina



utskrivna bildférlagor. Jag har darfor valt att genom nagra exempel redogora for de avvagningar och

tankebanor som funnits i gestaltandet.

Disposition
Denna text behandlar

- Enkort redogorelse for det 6vergripande temat

- Teoretiska utgangspunkter

- Gestaltningsmetod

- Foreteelser relaterade till de tre utstdllningarna "Utdéda Faglar’, "Minnesmassa for Utdoda

Faglar” och "Temporar Kenotaf” samt beskrivning av centrala verk

Bland de bifogade bilagorna aterfinns bilder fran utstallningarna (bildbilagan), pressreleaser och

projektpresentationen till ”“Minnesmassa for Utdoda Faglar”.

Tematiska utgangspunkter och syfte med projektet
Ett stort antal fagelarter har utrotats de senaste 500 aren. Enligt the IUCN Red List of Threatened

Species uppgar antalet till 132 stycken, exklusive underarter. Av alla nu levande fagelarter star
niarmare 13 % infér hot om utrotning (1244 av 9856 enligt webbsidan the Sixt Extinction).’ [lUCN
katalogiserar och framhaver de djur- och véxtarter som star infor hot om utrotning samt de som
redan har utrotats.” De utrotade fagelarterna har idag manga ganger glomts bort. Ingen kan lingre
se dem vid liv i naturen eller hor deras sang, kvar finns endast insamlade uppstoppade exemplar,
enstaka fotografier, illustrationer, ett namn och en beskrivning. Min intention har varit att genom
verken forsoka vacka fragor kring vad vi manniskor gér med var omgivning och vem som far ta
konsekvenserna av vart handlande. Genom att bruka gestaltningsformer vars konventionella
anvandning vanligen sammankopplas med starka manskliga kanslor har jag forsokt att formedla

situationens allvar. Ytterst handlar projektet om relationen manniska — natur, liv och doéd.

Det genomgaende syftet i alla tre utstallningar som denna text behandlar kan delas upp i tva delar.
Den ena delen handlar om att férmedla en subjektiv bild av manniskans férhallande till naturen. Den
andra syftar till att praktiskt underséka och anvianda semiotisk teori som verktyg i det konstnarliga
gestaltandet. Detta med 6nskan om att, ur ett socialkonstruktionistiskt perspektiv, uppna en tydlig

kommunikation och visuell retorik.

! Maas, P.H.J. (2011). Globally Extinct: Birds. In: TSEW (2011). The Sixth Extinction Website.
http://www.petermaas.nl/extinct. tillgang 2011-12-20.
2 http://wwf.panda.org/about_our_earth/species/



Teoretiska utgangspunkter
Den teoretiska grund som har beskrivs dr i mangt och mycket hdamtad ur min magisteruppsats i

konstvetenskap Bilden av den andra bilden. Min forstaelse for semiotiken kommer framst ur Daniel

Chandlers Semiotics : the basics och Jan-Gunnar Sj6lins Att tolka bilder.

Perception
| sin bok Introduktion till kognitiv psykologi skriver Dariush Arai att den férvantan pa eller installning

till informationen vi moter, har stor betydelse for hur vi tolkar den. Med en perceptionspsykologisk
term kallas de mentala strukturer som representerar inlarda kunskaper om varlden fér schemata. |
nastan alla situationer anvander vi oss av schemata foér informationsaccepterande, menar Arai.
Informationen vi méts av blir endast meningsfull for oss om den passar ett schema.?
Gestaltpsykologin havdar att helheten av det vi tar in genom var varseblivning ofta ar storre an de

delar vi har att tillga. Helheten kan dven ofta ge en annan information &n vad var enskild del gor.”*

Semiotik
Semiotiken dr en évergripande teori som ser vérlden i termer av betydelsebildningar och har sin grund

i lingvistiken. | mitt gestaltande har semiotisk teori haft en framtréddande roll under arbetets gdng.

Det kan ddrfér vara pad sin plats att hér kort redogéra fér grundléggande semiotiska utgdngspunkter.

Semiotiken brukar ses som tillhdrande teoriomradet socialkonstruktionism, i vilket kunskap ses som
konstruerad utifran en specifik kulturell, geografisk och/eller historisk kontext. Var varldsuppfattning
konstrueras och forandras kontinuerligt genom social interaktion och kulturell pragling. Hur vi
kategoriserar var varld och hur var erfarenhet och kunskap ser ut ar av stor betydelse fér hur vi

upplever och uppfattar var omvarld.>

Semiotisk teori ar inriktad pa tecken. Med tecken menas hér kulturellt formade, konventionella regler
som skapar betydelser och mening. Tecknens betydelser ar saledes att betrakta som arbitrara, det vill
saga att relationen mellan tecknet och dess betydelser inte ar nagot for alltid fastslaget. Vi har sa att
saga kommit Gverens om vad vissa foreteelser betyder i vissa sammanhang.® Ett tecken uppstar i

upprepning’ och dess innebord(er)kan forandras.®

* Dariush Arai, Introduktion till kognitiv psykolog,(Lund: Studentlitteratur, 2001), s. 36f.

* Michael W. Passer, Ronald E. Smith, “Psychology, Frontiers and Applications”, (New York: McGraw-Hill, 2001),
s. 159.

> Simon Lindgren, Populdrkultur : teorier, metoder och analyser, (Stockholm : Liber, 2009), s 54f.

® Sgren Kjprup, Semiotik, (Lund : Studentlitteratur, 2004), s. 20.

7 Jan-Gunnar Sjélin, Att tolka bilder: Bildtolkningens teori och praktik med exempel pé tolkningar av bilder frén
1850 till idag, red. Jan-Gunnar Sjolin (Lund: Studentlitteratur, 1998), s. 40f.

& Daniel Chandler, Semiotics: the basics, (London and New York: Routledge, 2007), s.46.



Tecken ingar i meningskapande system och &r alltsa inte meningsfullt i sig sjalva, utan far betydelse i
relation till andra tecken. Hur tecknet tolkas beror pa vilka koder och konventioner som det verkar
inom. For att tolka ett tecken pa ”ratt” satt i ett sammanhang krdvs kunskap om de
konventioner/regler som giller for tecknet i den specifika kontexten.’ Ett tecken kan saledes ha en
mangd betydelser (polysemi) men ofta finns det en sorts mening som ar att foredra i en specifik
kontext (foredragen betydelse), och i forlangningen en viss tolkning som &r den vanligaste
(foredragen lasning).™ Ett teckensystem som kan ldsas for att nd en mening kallas for text. Bilder &r
att betrakta som en typ av text. En betydelse i en text &r inte for alltid fixerad, men det ar svart fér en
individ att skapa ett verk som kan tolkas annorlunda &n den konventionella betydelsen.™ En text
ingar i ett monster av flera texter, de har sdledes kopplingar till varandra. Texter bidrar till att
paverka varandras betydelser. Detta brukar kallas for att de har en intertextuell relation. Vad som
ar att betrakta som tecken respektive text ar oklart i semiotisk teori, en bild gar till exempel inte att
bryta ned till ett minsta tecken som ett ord gor. Ordet “katt” kan ses som tecken men dven som text

bestaende av tecknen k, a, t och t, vidare gar dessa i skriven form att betrakta som bilder.

Uttryck och innehall, denotation och konnotation
Pa en teoretisk niva bestar ett tecken av uttryck och innehdll. Uttrycket dr det som exempelvis bilden

uppvisar, nagot som kan tolkas, ett ord eller ljud eller bild som ar relation till innehdllet. Innehdllet &r

det som ar konceptet eller temat, det som soks i en tolkning.

Med begreppet denotation avses tecknets innebdrd pa en elementéar niva, exempelvis vad ett ord
betyder i ett uppslagsverk. Vad ett tecken konnoterar har att géra med personliga, emotionella,
sociala och ideologiska aspekter, sddant som kan relateras till klass, alder, kultur, kunskap, erfarenhet
och liknande. Konnotation ar saledes kontextbunden och 6ppen for tolkning. Nastan inga tecken &r

rent denotativa menar Daniel Chandler.®

° Chandler 147, 148.

1% Gillian Rose, Visual methodologies : an introduction to the interpretation of visual materials, (London : Sage,
2007), 5.98.

' Chandler, s. 157, 263.

2 Asa Kroon, ”Dialogisk analys”, i, Metoder i kommunikationsvetenskap, red. Mats Ekstrom & Larsdke Larsson,
(Lund: Studentlitteratur, 2000), s.166f, 173.

B3 Chandler, s. 6f. 49.

14 Rose, s. 79 och Sjolin, s.15f.

' Chandler s. 137, 138, 139.



Denotation Uttryck | Innehall
Tecken
Uttryck Innehall
Konnotation
Tecken

Denotation och konnotations enligt Chandler. Skiss efter Roland Barthes.*®

Denotationen ar som bilden ovan visar den forsta delen av ett konnotativt tecken. Det denotativa
tecknet blir det konnotativas uttryck. Sma variationer i uttrycket genererar olika konnotationer.
Chandler tar som exempel upp fotografiet. Om ett foto forst tas med skarpt fokus och sedan igen pa

samma motiv med svagt fokus sa blir konnotationen olika trots att bildmotivet &r det samma."’

Sammanfattningsvis kan man utifrdn ovanstdende teoretiska éversikt hévda att for att formedla och
avkoda ett specifikt innehall maste man ha kunskap om de raddande gestaltningskonventioner som dr
gdllande. Man bér som gestaltare ha klart fér sig vilka féredragna ldsningar som kan tédnkas géras av
ett tecken i en specifik kontext. For att ett innehdll skall férmedlas via ett meddelande och férstds
enligt  sdndarens  intention bér  sdndare  och mottagare  dela en likartad
forforstaelse/kunskapsgrund/erfarenhet gdllande de tecken, koder och konventioner som anvdnds da
mottagaren avkodar meddelandet utifrdn dennes kunskap och erfarenhet. Ett dpple kan tdnkas vara
en symbol for eller associera till sG skilda féreteelser som syndafallet, mellanmal och
Macintoshdatorer beroende pd vem som ser det och i vilket sammanhang. Ofta finns dock en
vedertagen betydelse for vart sammanhang; vi tolkar en hunds viftande pd svansen som att den dr
glad medan en katts viftande pa svansen ofta tolkas som att den dr irriterad. De flesta férhdller sig
medvetet eller omedvetet till konventioner som dven kan handla om hur gestaltningen bér se ut, fran
vad som kan géras utifran de ekonomiska férutsdttningarna, vilka material som dr ténkbara till
huruvida utférandet rent av kan vara olagligt eller vicka anstét. Valet av gestaltningsform blir
sdledes en central aspekt i den konstndrliga praktiken. Vissa uttryck har féredragna betydelser vilket
man mdste bér vara vaksam pd om man énskar férmedla ndgot specifikt till betraktaren. Vad som
hdnder med ett verk i ett specifikt rum blir dven en central frdga, dd omgivningen pdverkar
forstdelsen fér en foreteelse. Konventioner dr inte fasta utan fordnderliga och olika i olika tider och

kulturer.’®

16 Roland Barthes, Mytologier, (Lund : Arkiv férlag, 2007), s. 207., Chandler, s. 140.
' Chandler, s. 140, 141.
'8 Jamfér exempelvis Chandler.



Gestaltningsmetod - att underlitta for doktor Watson

- Du laste tydligen en hel del hos henne som var osynligt for en annan manniska, anmarkte jag.
- Inte osynligt, Watson, men ouppmadrksammat. Du visste inte var du skulle se efter och darfor
hittade du inte det viktiga. Att jag aldrig kan lara dig att inse vikten av rockdarmar eller naglar eller
nagot sa uppslagsrikt som skosnoren!

Ur ”Den odddlige Sherlock Holmes” av Arthur Conan Doyle, Albert Bonniers Férlag 1954

En bild ar saval en visuell som en spraklig gata. En niva i tolkningen ar att identifiera bildens element
och vad de representerar (vad forestaller den) en annan att tolka bilden som helhet, vad vi foérstar
utav den (vad berattar den). Ofta nar vi pratar om bilder har vi 6versatt bildens text till sprakliga text.
Till exempel — Denna bild dr en heroisk skildring av vdr konungs insats vid stormningen av
Hamborgsunds fédstning. | en sddan beskrivning saknas egentligen visuell information dven om vi nog
far en idé om hur en sadan bild formodligen skulle kunna se ut dr det endast betraktarens tolkning av
bildelementen som aterges (tilligget av betraktaren erfarenhet och kunskap). Ofta eftersoks just en
sadan verbal forklaring av bildens betydelse, man vill I16sa konstverkets gata. Men en heroisk skildring
av vdr konungs insats vid stormningen av Hamborgsunds féstning kan vara konstnarens intention.
Men om man vill sdga nagot varfor inte bara sdga det eller skriva ned det? Det skrivna och talade &r
manga ganger mer konkret och effektivare kommunikation men min uppfattning ar att skriven text
ofta inte har samma emotionella genomslag som det visuella, lukt och framférallt ljud/musik har,

dven om uppslagsverksprecisionen ar svarare att na.

Manga ganger kan en del av konstens magi sdgas vara just det gatfulla, det frdnvarande och
svartolkade, men om det inte &r inre dialog, en dagbok, som efterstrdvas, sa kan en viss
grundlaggande forstaelse for hur kommunikation fungerar vara pa sin plats, dven for (den
sjalvupptagne) konstnaren. Jag anser att mitt eget gestaltande for narvarande skulle kunna placeras
in nagonstans mellan dagbok och uppslagsverk om man med dagbok avser det subjektiva,
emotionella och gatfulla och med uppslagsverk avser det faktiska, objektiva och konkreta. Jag
anvander mig av etablerade tecken som satts samman foér att kommunicera ett specifikt budskap, en
stravan efter tydlighet i berdttandet. Samtidigt soker jag en emotionell aspekt genom att anvanda
andra typer av tecken. Det finns en uppsjo av mojligheter att med visuell retorik*® gestalta och farga
ett budskap. Tank pa hur olika teckensnitt kan ge konnotationer olika fast det samma text eller om

den &r handskrivet av ett barn eller av nagon som ar duktig pa kalligrafi.

19 visuell retorik kan ses som ett medvetet bruk av bildsemiotik/symboler.



Jag ser semiotisk teori och konventioner som anvandbara verktyg i mitt skapande. Vissa
gestaltningskonventioner ger vanligen vissa associationer som kan anvandas for att peka en
betraktare i en viss tolkningsriktning. Samtidigt kan det vara intressant att vdnda upp och ned pa
etablerade foreteelser och darmed synliggéra underliggande strukturer. Jag har varit tamligen
pragmatiskt inriktad i arbetet med semiotiken som verktyg i produktionen. For att finna férlagor och
inspiration har jag bland annat anvant Google och konsthistoriska Oversiktsverk for att hitta
etablerade gestaltningskonventioner for de bildelementen (tecknen) jag velat sammanfoga till verken
(texten). Dar flera mojligheter funnits har jag sokt finna den tydligaste gestaltningsformen,

kommunikation har hela tiden varit ett ledord.

Verken &r inte tankta att ses som enskilda berattelser. Den enskilda malningens berattande ar inte
tankt att stanna vid dess ram, den bor i detta sammanhang betraktas som en del i en storre
berattelse, som ett tecken i en storre text vars innebord paverkar dess delar. Det Gvergripande
verket ar egentligen utstallningsrummet som blir ett kollage av malningar och “rekvisita”. Begreppet
kollage ar centralt i mitt skapande, verken ar likt kollage uppbyggda av ateranvanda tecken

(begreppsligt saval som rent visuellt).
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Utstdllningar och verk
Har redogors for de tre utstallningar som jag rdknar in i min produktion samt nagra av de verk som

ingick i dem. Samtliga verk och bilder fran utstéllningarna aterfinns i bildbilagan.

Min erfarenhet ar att mycket av forstaelsen fér det egna verket, dess innebdrd och tankar kring dess
tillkomst, ar efterkonstruktioner. Att ett verk till exempel betraktas som fardig dr nog just en sadan.
Med detta menar jag att de dndringar och val som sker i gestaltningsprocessen skapar nya situationer
som forandrar processens riktning och majligheter. Manga ganger handlar det helt enkelt om att
vanja sig vid verket, lata lite tid ga, for att avgora om det fungerar eller kraver ytterligare forandring.
Fardigstallandet ar inte det sista penseldraget utan snarare ett seende och/eller tankeprocess som
kommer i efterhand men som likval ar en del av skapandet. P4 samma satt kan man tala kring en
utstallning, hangningen kan skapa nya tolkningar av saval helheten som dess delar. Ofta ar det dven
efterkonstruktioner som pavisar forandrade riktningar i ett konstnarskap, i efterhand kan man lasa

ett verk i ljuset av vad som kommit efter.

Utdoda Faglar 10/9-2/10 2011

Utdoda Faglar ar namnet pa min utstdlining vars tema kretsade kring utdoda fagelarter och
manniskans nyttjande och/eller utnyttjande av naturen. Utstallningen visades pa Galleri Kraftverk i

Mjo6lby. Den pagick mellan den 10 september och den 2 oktober 2011.

Utstillningens vag fran idé till realitet
Vissa av verken i utstallningen tillkom redan under 2010 och jag ser dem lite som en av flera

brytpunkter i mitt konstnarliga gestaltande. En central aspekt var att anamma ett mer naturalistiskt
uttryck: att fokusera mindre pa farg och form, att hellre tydligt kommunicera innehall, skapa en
berdttelse. En annan var att arbeta mer malinriktat, tematiskt, med skisser, nagot jag inte gjort

tidigare da jag istallet improviserat fram det mesta.

Nar jag borjade planera en utstdllning i september 2010 bestamde jag mig tidigt for att forsoka
arbeta med helheten och mer konceptuellt. Malningarna skulle kunna fungera dels som sma
berattelser i sig sjdlva men dven som tecken i en storre text. Jag ville styra helhetsintrycket, arbeta
med rummet och fa dess delar att “kommunicera” med varandra och férmedla ett tydligt budskap till
utstallningens besokare. En idé vaxte fram om att arbeta pa temat utrotade djur: den avgransades
snart till utrotade faglar. Valet av namnet Utdoda Faglar var kanske inte optimalt men tillkom tidigt
2011 da man fran Mjolby Konstforening (som skoter Galleri Kraftverk) onskade ha material for
marknadsforing. Jag ansag da, naivt nog, att jag skulle kunna fylla drygt 16 meter vagg fran golv till
tak med nya verk relaterade till utdéda faglar i en sa kallad gallerihdngning, vanlig innan

modernismens intdg. Framat varen boérjade jag inse att detta inte langre var realistiskt och jag
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borjade planera om utstallningen for att kunna inkludera aldre verk. Den 6vergripande idé som dock

inte Overgavs var att skapa en sorts sakral stamning i utstallningen.

For att betona den kyrkorums/begravningskansla jag eftersokte holls belysning i lokalen ddmpad, jag
anvande endast spotlights, dagsljuset och tdanda ljus. Ett egenkomponerat orgelmusikstycke spelades
upp och malningarna hangdes relativt hogt for att betraktaren skulle "krympa” och behova titta upp
pa verken. De olika malningarna som var en del av utstallningen behandlar olika aspekter av
utrotning och manniskans forhallande till naturen. Vissa har en apokalyptisk pragel, andra har
mytologisk férankring, gemensamt kan man tala om en reflektion kring var samtid och en dystopisk
framtidsvision. Bilderna ar olika former av kollage, riktiga kollage av befintliga bilder eller
”ihopmalade” kollage med bilder hamtade ur till exempel konsthistorien. Jag har arbetat med val av
tecken och konventioner for att i tydligaste man kommunicera budskapet, men dnda so6kt halla det
intressant pa ett kdnslomassigt plan. Det visade sig bli en svar balansgang mellan innehall och
utférande, da alla tecken skulle fungera tillsammans och samtidigt passa in i den Overgripande

gestaltningen. | efterhand och under tiden har jag sett flertal brister och mojliga forbattringar.

Budget
Utstallningen saknade egentligen en fastslagen budget. Denna anpassades i stort sett till vad jag

redan hade for material och vad jag hade rad att kdpa in.

Utgifter: ca 4 500:- (exklusive kostnader for ateljé och tidigare inkopt material)

Inkomster fran forsaljning: 10 600:-

Resultat: + 6 100:-

Sponsring fran JORIDA skylt och reklam, digitalprint varde ca 2 750:-

Arbetstid : arbetet var som intensivast fran juni till september. | augusti-september minst 160 h, 6vrig
tid ar svart att uppskatta da jag jobbat med vissa verk redan 2010. (Berdknat pa resultat skulle jag

plockat ut en ”16n” pa ca 38 kr/h f6r augusti fore skatt och sociala avgifter.)

Marknadsféring
Jag arbetade dven sjdlv med marknadsféringen. Jag misstankte att Mjolby Konstférening inte skulle

gora det, vilket visade sig vara ratt da jag fick vernissagekort fran dem forst ett par dagar innan
vernissagen. Jag trycke tidigt egna vernissagekort i form av en dédsruna (se bild 1) jag skickade ut
pressmeddelanden och skapade ett facebook-event. Ett reportage infér utstdllningen och en

recension efter vernissagen publicerades i Ostgétatidningen respektive Corren (se bildbilaga).
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Verken
Fér att exemplifiera kommer jag hdr att beskriva tankarna bakom ndgra av de verk jag anser vara

centrala i utstéllningen. Samtliga verk dterfinns i bildbilagan och i anslutning till flera av dem finns
dven bilder som jag anvint som underlag eller inspiration/exempel pd gestaltningskonventioner.
Titlarna dr centrala i samtliga verk och dr téinkta som en del av betydelsebildningen och en ingdng fér
betraktaren for att pd sa sdtt begrdnsa tolkningsutrymmet. Det verbala sprdket tenderar vanligen att

férankra bildens betydelse.

Altaret
En tidig tanke som jag arbetade lange pa i form av skisser var ett altare med en minnesplakett over

132 utdtda fagelarter. Jag ville att bestkarna skulle engageras: att be dem ta med blommor att lagga
framfor altaret ansag jag vara en rimlig idé som formodligen nagra skulle kunna tankas goéra. P3
grund av bade ekonomiska och tidsméssiga aspekter fick idén om altaret bantas ned ganska rejélt,
fran borjan fanns en idé om att ha skapa en graverad massingsplatta omgardad av en glaskub
flankerade av stora kandelabrar. Istéllet blev det fragan om en mer sparsmakad I6sning pa altaret (se
bild2). Fram till altaret var det ténkt att en rod matta skulle leda och vidare skulle fonsterrutorna i
galleriet forses med digitaltryckt dekor som skulle efterlikna blyinfattade glasmalningar pa

kyrkfonster. Bada dessa idéer lades dock pa is pa grund av tids- och resursbrist.

Hipp,hipp hurra! (postapokalyptiskt midsommarfirande)
Denna bild valde jag att anvdnda som altartavla da den till storlek, komposition och innehall var den

mest ldmpade. Bilden ar uppbyggd av ett malat collage av egna bilder, illustrationer, fotografier och
konstverk. Grundidén kom hosten 2010 da jag tyckte mig se en tydlig intertextuell relation mellan ett
fotografi jag tagit pa mina vanner pa midsommarafton samma ar och P.S. Krgyers Hip hip hurra!
Kunstnerfest pa Skagen fran 1888 (se bildbilaga). Jag ville gora en i viss man allegorisk bild med en
dystopisk framtidsvision som behandlade var relation till omvérlden och jag ville att den skulle ha en
rejal "tyngd”. Resultatet blev ett Hieronymus Bosch-inspirerat landskap med var midsommarfest mitt
i en postapokalyptisk kyrkogard med bland annat siluetten av Mjolby kyrka brinnande i horisonten.

Jag malade ocksa in figurerna fran Pieter Bruegels De blinda fast i en fri tolkning.
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Bild 2. Hipp hipp hurra! (postapokalyptiskt midsommarfirande)

Malningen ar uppdelad i tre innehallsplan: fran vanster kommer de levande som méts av doden pa
hogersidan. Muren i forgrunden fungerar som en avdelare mot betraktaren, en utdéd fagel befinner
sig utanfor muren till vanster och tittar in pa sjalva kyrkogarden. Bade denna malning och Zenaida
graysoni (EW), Mitu mitu (EW), Gallirallus owstoni (EW) & Corvus hawaiiensis (EW) pa alla helgons
dag (132 kors) (se bildbilagan) bygger pa en gestaltningskonvention som jag utvecklat i mitt
bildskapande. Jag har gjort flertalet kyrkogardar, de flesta i kvadratiskt format, med en mur som
delar av bildytan samt en ingang. For att tydligora tolkningen av Hipp hipp hurra! som altartavla
tillverkade jag en relief stilistiskt inspirerad av kyrkorummets epitafium® som fastes under bilden. P3
reliefen star det ”Saepius in Auro Bibitur Venenum” vilket betyder ungefar ”gift dricks ofta ur en

gyllene bagare”.

2% En typ av minnestavla éver déd person som var vanlig under 1700-talet, se bildbilaga for exempel.
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Bild 3. Altare med blommor och ljus. Bilden tagen vid sista utstdllningsdagen, 3 tallrikar saknas.

Minnestallrikar

Pa bild 3 syns till hdger och vanster 132 stycken minnestallrikar, en for varje utddd fagelart. Att
uppmaéarksamma varje enskild fagelart som doétt ut de senaste 500 aren var tidigt en viktig del av
utstallningen. Fran boérjan tankte jag soka upp bilder som jag noggrant skulle aterge i blyerts. Sjilva
fageln skulle sedan skdras ut ur teckningen och eldas upp varpa askan skulle placeras i en liten
behallare som skulle monteras under teckningen, detta for att illustrera det forlorade. Jag insag
redan da att detta var ett for stort arbete att I6sa sjdlv sa planen var att engagera mina
konstnarsvanner i projektet. Ett senare alternativ var att skriva ut bilder pa fagelarterna och till viss
del sudda ut utskriften med I6sningsmedel och rama in den i en liten guldram. | slutet av juli skulle
jag kopa in guldramar till en kostnad pa runt 1500 kr men sprang da pa engangstallrikar svart i plast.
Jag kopplade dessa snabbt till gamla ovala fotoramar men dven epitafier samt slaktvapen som jag
sett i Linkdpings domkyrka. Tallrikarna var bade billigare och mer lampliga dn guldramar. En skylt och
reklamfirma sponsrade mig med konturskurna digitaltryckta klisterméarken. Bilderna pa fagelarterna
hamtade jag fran Wikipedia och bygger ibland pa skisser fran beskrivningar, fotografier, skisser fran
det vilda eller uppstoppade/fangade exemplar. Jag sag ingen anledning till att omtolka de etablerade
portratten av de utdoda fagelarterna. Till de som saknade illustrationer eller fotografier valde jag en
bild pa fagel Fenix som en sorts symbol for hoppet och ateruppstandelsen. | de fall foton fanns att

tillga valde jag dem framfor illustrationer da det for mig blir mer patagligt med en individ. Jag valde
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att skriva det latinska och engelska namnet da jag ibland inte fann svenska namn pa vissa arter.

Phalacrocorax perspicillatus

Bild 4. En av de 132 minnestallrikarna

The horror at Stephens Island (Tibbles the lighthouse cat and the Stephens Island wren)
Stephens Island Wren (Xenicus (Traversia) lyalli, svensk Oversattning saknas, wren oversatts som

gardsmyg) var en liten, icke flygkunnig, fagel som levde pa Stephens Island mellan Nya Zeelands tva
huvudoar. Fageln utrotades runt 1895. Katten Tibbles brukar utmalas som ensam garningskatt men

enligt engelska Wikipedia var 6n full av forvildade katter.?

Denna berattelse fascinerade mig och passade vél in i mitt tema da arten utrotades i samband med
att den upptacktes nar manniskan byggde en fyr pa 6n och tog dit katter. | malningen utgick jag fran

en typisk fagelskiss pa arten som jag funnit pd Wikipedia, fyrtornet pa Stephens Island malade jag av

2! stephens Island Wren, http://en.wikipedia.org/wiki/Stephens_Island_Wren, tillgdng 2011-12-21
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fran ett fotografi. Jag ville skapa en bild som skulle associera till mytologi och kunna férstas som en
berdttelse. En forebild var 1700-tals konstndren Giovanni Battista Piranesis fantasifangelser (se
bildbilagan). | en bok om nordiska romanska kyrkor hittade jag en mangd foton pa kyrkobyggnader
som jag klippte ut och sammanfogade i ett collage. Anledningen till att jag valde att anvanda dessa
bilder dr den att jag anser att kyrkoarkitektur manga ganger konnoterar makt och hot, samt dven ofta
liknar en i var kultur val etablerad skrdckbild av borg eller fangelse som stimde bra in med
malningens mytiska tema. Jag valde att bygga samman dem som en fastning och goéra en
portéppning med en brinnande eld, ett krematorium eller helvete. Ovanfér porten malade jag ett
kattgap direkt inspirerat fran leksaksfiguren He-Mans slott Castle Greyskull. Fargskalan valde jag att
halla relativt dyster och monokrom. Jag hade tankar pa att mala vimplar pa fastningens vaggar med
rod botten, vit cirkel och svart kattsiluett som skulle efterlikna nazismens visuella retorik, men jag
ansag att detta skulle bli 6vertydligt samt kanske ge fel konnotationer. Man kan i denna beréattelse
latt tolka in en metafor for hela mansklighetens praktik eller exploateringen av mindre ”utvecklade”

kulturer (jag anvander detta i brist pa battre begrepp).

Bild 5. The horror at Stephens Island (Tibbles the lighthouse cat and the Stephens Island wren)
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Sublimt Landskap
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Bild 5. Sublimt landskap

Foljande text klistrade jag pa baksidan av verket 2010:

”subli‘m (lat. subli’mis 'hog', 'upphdjd’, 'av en hogre ordning'), upphojd, storslagen. Det sublima
ar en viktig kategori i klassisk estetik. [...] Nar vi betraktar t.ex. ett hotfullt askmoln i en malning
kan vi uppleva det som skrackinjagande darfor att vi tillskriver det en makt som ar dverldgsen var
egen. Samtidigt kdnner vi oss oberorda av detta hot och upplever darfor ingen fruktan utan i
stallet ett ointresserat valbehag.”

- Nationalencyklopedin

Det sublima landskapet under den romantiska konststrémningen anses ofta avbilda gudsnarvaron i naturen.
Jag kan tycka mig se en osdkerhet eller vilsenhet hos den samtida manniskan. Religionen har spelat ut sin
moraliskt fostrande roll i var del av varlden, det samma verkar det politiska engagemanget ha gjort. Manga
vander sig bort fran kunskapen, konsten, kulturen och verkar endast fylla sina liv med konsumtionskultur,
positionerar sig i den social heriarkin med inkép av olika varor eller snarare symboliska
kulturtillhérighetsmakaorer. Jag tror inte varlden behéver mer ting i den utstrackningen som produceras idag.
Jag tror vi behover nagot som hjalper oss tanka, reflektera forsta och uppleva.

Kyrkan ersatts med fabriken och vi graver vara egna gravar runt den nya helgedomen i ett berg av skrap.

Mattias Frisk 2010
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Minnesmassa for Utdoda Faglar, 5/4 - 14/4 2012
| mitten av januari 2012 inledde jag och experimentell- och konstmusikern Mattias Gustafsson

diskussioner om en utstallning med UIf Samuelsson som da var konsthallschef pa Motala Konsthall.
Till var forvaning gavs vi mojligheten att redan i borjan av april géra nagot som skulle vara under
knappt tva veckor. Jag och Mattias hade tidigare diskuterat ett samarbete men hade egentligen inget
tydligt projekt. Jag féreslog att vi kunde arbeta kring utdoda faglar-temat. Jag kontaktade vidare min
kurskamrat och tillika C- och D-uppsatsopponent Kerstin Bjorsson, nu verksam inom studieférbundet
Sensus, och min klasskamrat musikern Jan-Helge Henriksen. Henriksen och Gustafsson hade innan
detta projekt inte traffats och fick nu i uppdrag av mig att komponera en ljudfond till utstallningen,
som skulle bli en tva timmar och tolv minuter lang performance. Henriksen fick dven ansvaret som
ljudtekniker. Bjorssons funktion var framst projektledning och ansvar for ett diskussionsseminarium i
anslutning till sista utstallningsdagen dar Johan Unger, docent i teologi och Gary Svensson, docent i

konstvetenskap var inbjudna som féredragshallare.

Mot bakgrund av de erfarenheter jag hade fatt fran utstallningen Utddda Faglar insag jag att det inte
var mojligt att producera nagot nytt material i storre utstrdackning. Dessutom skulle det visa sig att jag
trots avlastning fran Bjorsson fick spendera en hel del tid med att koordinera, diskutera och styra
produktionen. Bade Henriksen och Gustafsson var tidigt med pa noterna men jag hade kanske nagot
for specifika krav pa ljudgestaltningen vilket i viss man hindrade dem att jobba helt fritt. Tematiskt sa
var utstéllningen en vidareutveckling och férdjupning av temat Utdédd Fdglar. Detta géllde dven for

direktiven till Henriksen och Gustafsson, marknadsféringen och performancen.

Budget
Utstallningen saknade en egentlig budgetering men fran Motala Konsthall utbetalades en ersattning

utstdllinings och en for ett seminarium, sammanlagt 9000kr som fordelades pa sex stycken

medverkande. Uppskattningsvis uppgick kostnaderna fér mig i denna produktion till ca 2000kr.

Marknadsforing
Motala Konsthall stod for annonsering i lokalpress och framtagning av vernissagekort och

affischering. Jag stod for formgivning av affischen liksom ett pressmeddelande, framtaget

tillsammans med Bjérsson. Vi anvande oss av ungefar samma strategi som vid Utdéda Faglar.

Verk, hangning och ljussittning
Bilderna som anvandes var i stort sitt desamma som i utstéliningen Utdéda Fdglar men utan Sublimt

Landskap, Orosmoln éver Mjélby och Framsteg och utveckling. Den sistndamnda valdes bort da jag
inte ansag att fotografierna bidrog till att skapa en sakral stamning, de tva andra eftersom de inte
ldngre var i min ago. Ett antal minnestallrikar blev salda pa kraftverket och var inte heller med i

Motala. Nagra nya verk hann jag dock producera. Dessa gjordes i skuren spegelblank gulddekor som
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monterades pa svartfolierad akrylplast for att sedan sattas i enkla svarta 50x70cm respektive
70x100cm ramar. Fyra stycken verk gjordes i formatet 50x70, de ar alla textbaserade och tre av dem
bygger pa uppslagsverksdefinitioner av begreppen (djur)art, utdéd, utdéd i vilt tillstand och déden.
Den fjarde ar ett rent citat ur The Aberdeen Bestiary fran 1200-talet:

The phoenix is a bird of Arabia, so called either because its coloring is Phoenician purple, or
because there is only one of its kind in the whole world. It lives for upwards of five hundred
years, and when it observes that it has grown old, it erects a funeral pyre for itself from small
branches of aromatic plants, and having turned to face the rays of the sun, beating its wings, it
deliberately fans the flames for itself and is consumed in the fire.

De tre 70x100cm-bilderna ar tdnkta att efterlikna minnesmonument eller minnesstenar som reses
Over stupade i krig eller omkomna i katastrofer. De innehaller endast de latinska namnen pa de 132
stycken utdoda fagelarterna. Ett bildspel baserat pa de bilder som togs fram for minnestallrikarna
spelades upp 6ver altaret som var placerat centralt i rummet. | en halvcirkel kring altaret placerades
132 st gravljus. Fram till altaret ledde en atta meter Iang och en meter bred réd matta (idén med
mattan var fran borjan dmnad for utstallningen i Mjélby men blev aldrig av). Konsthallschef UIf
Samuelsson hade en 6nskan om att vi skulle samarbeta med nagon av Motalas andra kulturaktérer
vilket efter en del funderingar ledde oss till Charlottenborg slott som ldanade ut ett tiotal
uppstoppade faglar ur sina samlingar. Dessa placerades i grupp pa piedestaler for sig till hoger i
utstallningshallen. Ett annat arrangemang hade varit onskvart men da uppstoppade faglar ar bade

Omtaliga och behandlade med giftiga kemikalier blev detta en ren sdkerhetslosning.

Ljussattningsmojligheterna var storre pa Motala Konsthall dn pa Galleri Kraftverk, dessutom var
konsthallschefen Madelene Gunnarsson behjalplig och hennes erfarenhet och kunskap pa omradet
ar langt storre dn min. Vi enades om att ga pa den linje som jag forklarade att jag sokte pa
Kraftverket; dampad belysning i lokalen som gav de levande ljusen skulle komma til sin ratt och
spotlightbelysning pa de enskilda verken. Resultatet blev stimningsfullt och nagot musealt, sarskilt

géllande de uppstoppade faglarna.

Performance
Méssan var verkets perfomance och uppférdes tva ganger (5/4 och 14/4) under den specifika

tidsrymden 132 minuter. Varje minut dgnades at att hedra respektive utdod fagelart genom tandning
av ett gravljus och visandet av en bild i bildspelet framfoér ett blomstersmyckat altare. Kyrkklockor
ringde in till starten pd massan. Under méassan framfordes ljudverk av tva slag: 1. Musik som med
traditionella (vasterlandska) medel séker anknyta till foreteelser sa som begravningsrit, sorg och det
sakrala rummet. 2. Experimentell musik som med okonventionella medel séker skapa stamning och

en emotionell ljudfond.
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21/4 - 17/6

TEMPORAR
KENOTAF

Jr. KONSTHALLEN

Klostergatan 26 Linkoping

Temporar Kenotaf 21/4-17/6 2012

Endast ndgon vecka efter att Minnesmaéssa for Utdoda Faglar bokats sa blev jag tillfrdgad av Jr.
Konsthallen i Linkdping om jag ville stélla ut hos dem mellan den 21 april och 17 juni. Detta innebar
att hagningen i Linkoping kom att ske dagen efter rivningen i Motala. Jr. Konsthallen ar speciell pa sa
satt att det bestar av ett skyltfonster beldget i centrala Linképing. Planlésningen gor att rummet inte
lampar sig speciellt bra for att endast visa bilder da det dels ar lagt till tak i skyltfonstret (165cm) och
endast en hangningsbar vagg (310cm). | arbetet med Minnesmassa for Utdéda Faglar borjade jag
dven fundera pa vilka element som kunde anvindas till Temporar Kenotaf (namnet tillkom forst en
vecka innan utstéllningsstart) Jag sag en majlighet att ateranvdanda gravljusen som nu fick en nagot
forskjuten betydelse da de forsetts med digitalprintade dekaler (en mindre variant av de som
anvandes till minnestallrikarna) och nu hade brunnit och presenterades som sldackta. Min tanke var
har att associationen skulle leda till ljus med religiosa bilder samt det utblasta ljuset som metafor for
doden. | ovrigt anvindes en rod matta fran utstdllningen pa Motala konsthall och de svarta
skylttavlorna med guldtext samt ett mindre antal minnestallrikar. En idé som jag och Madelene
Gunnarsson diskuterade vid hangningen i Motala var att anvanda svarta vaggar. Jag hade sjalv tankt
en del pa nagon form av tyg och kodpte ca sex meter svart tyg som jag nitade upp som bakgrund for
att ticka Jr Konsthallens vitmalade betongvaggar. Istéllet for snittblommor kopte jag denna gang in
dekorationsblommor i plast med tanke pa utstallningens langd och min begridnsade tillgang till

lokalen.

Kenotaf [ke-] gr. kenota'phion, av keno's = tom och ta'phos = grav, skengrav, gravmonument rest till

minne av avliden vars kvarlevor har gatt forlorade eller har jordfasts pa annan plats. %

22 Kenotaf, http://sv.wikipedia.org/wiki/Kenotaf , tillgdng 2012-04-21,
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Framtid
| arbetet med Utddda Fdglar sag en rad nya idéer dagens ljus, en av dessa ar ett projekt jag valt att

kalla Minnesmonument éver Utd6da Faglar. Verket ska gestaltas som en minnessten liknande sadana
som uppfors efter stupade i krig eller omkomna i katastrofer och olyckor. Har ar dock de dédas namn
istallet utrotade arter av faglar. P& minnesmonumentet ska det finnas plats fér fler namn som en
paminnelse om vad som dagligen haller pa att ske. Vidare belyses fragan om vem som &r vard att fa
minnesmarken: vi bygger stora monument 6ver enskilda personer men sa vitt jag vet finns inget
minnesmarke Over utddda djurarter (mark val att det ar hela arter det handlar om i projektet,

manniskan i sig ar ju en enda art bland ca 5400 daggdjur).

|”

Tanken ar att verket skall utforas i sten, ha en ”"monumental” storlek och uppféras pa en
vordnadsinbjudande plats. Det viktigaste med detta verk ar att innehallet formedlas tydligt.
Proportioner, plats, kontext, farg och form &ar alla viktiga ingredienser som skall analyseras,
balanseras och matas mot varandra for att uppna en tillfredstallande helhet. Detta ar i grund och
botten konstndrens jobb men i realiteten &r resultatet sillan en ensam aktors fortjanst,
genomforandet och formen kommer i mangt och mycket att avgéras genom vilka samarbetspartners
som knyts till projektet. Det ar darfor viktigt att i ett startskede undersdoka mojligheterna, sjalva

utgangspunkterna, premisserna for gestaltandet. Som en inledande inspirationskalla kan exempelvis

Mark Rothkos arbete i Rotko Chapel i Texas namnas vad det giller det monumentala uttrycket.?

Malet ar att skapa ett konstverk som kan ligga till grund for reflekterande och vacka tankar i linje
med vad jag sokt nda med mina tidigare utstédllningar. Vidare kan det vara ett verk som kan samla
manniskor och bli ett “turistmal” som samtidigt dr ett exempel pa vad offentlig konst kan goéra mer

dn att smycka. | november 2011 erhéll jag kulturstdrd for detta projekt fran regionférbundet Ostsam.

2 http://www.rothkochapel.org
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Summering
Detta ar formodligen bland det sista jag férfattar som student. Aven om jag sdkerligen kommer att ge

mig i kast med nagon fristdende kurs framdver sa ar en ganska omvélvande resa snart slut. Under
mina ar som universitetsstuderande har min sjalvstandighet och mitt sjalvfortroende vaxt, likasa
vyerna for mitt gestaltande. Min storsta drém var lange att ldsa en utbildning i fri konst pa en

konsthogskola men nu ser jag inte det som en sjalvklar vag.

Mastersprogrammet i Konstnarlig gestaltning har fatt mig att hoja blicken och se nya gestaltningsrum
och vagar i konstvdrlden och det kulturpolitiska landskapet. Konstvetenskapen och Medie- och
kommunikationsvetenskapen har gett mig teoretiska verktyg att analysera omvarlden med och
anvanda i mitt skapande. Semiotikens konkreta begreppsapparat och metod erbjuder enligt min
mening inte bara en metod och teori for att analysera befintliga texter med, den kan med férdel aven
anvandas som metod i gestaltningsprocessen for att tydligéra det man manga ganger arbetar med pa
ett mer eller mindre omedvetet plan. Att anvdnda teorii det praktiska gestaltandet uppfattar jag som
bade viktigt och intressant. Detta gors redan mer eller mindre medvetet av en rad till kulturomradet
angransande yrkesgrupper som arbetar med olika former av kommunikation, men &r enligt min
erfarenhet mindre vanligt inom konstféltet. Fordelar med att arbeta med semiotiken som metod ar
flera. Utstallningarna har blivit val mottagna, jag har funnit for mig nya gestaltningsmajligheter och
lart mig tdnka pa och utvecklat helhetsbilden. Att sa medvetet tanka i termer av tecken och
konventioner har lett till en mer férdjupad reflektion kring gestaltandet och den visuella
kommunikationen, samt forhallandet mellan verk och eventuell mottagare. Svarigheten ar att finna
en mellanvag som ér tillfredstdllande bade fér mig som konstnar och betraktaren. Till vissa delar
kréver verken en del av mottagaren géllande konsthistorisk forforstaelse, dven om jag i mojligaste

man forsokt finna lattydda symboler.

Det senaste aret har praglats av olika aspekter av vad det samtida konstnarskapet kan innebara:
perioder av intensivt vindande och vridande pa idéer likt en Rubriks kub, perioder av administration i
samband med start av foretag, liksom stkande av projektpengar och perioder av intensivt
gestaltande. Vad som slar mig ar svarigheten att fa in pengar, ta betalt och satta pris pa mitt arbete.
Detta ar nog den stérsta utmaningen tillsammans med att pd ett bra sitt marknadsfora mitt
konstnarskap. Ett annat stort hinder som nog géller for de flesta som inte studerat vid de etablerade
konsthogskolorna ar nog att skapa natverk och finna dorren in i konstvarlden. Hur hinner man
reflektera, natverka, skriva, bokféra, skapa, marknadsféra och producera pa samma gang? Det far

framtiden utvisa!
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